Muchosa

Transcription et traduction: Dominique Vandamme

Compte-rendu de I'exposé
de Hubert Boone organisé
par l'association belge de
joueurs de cornemuse au
Oud Dommelhof a Neerpelt,
le 1¢ octobre 1995.

A la recherche e
de la cornemuse belge

Cet article a été publié dans la revue Goe Vollek!" du 3éme trimestre 2001 a I'initiative de DomiNiQUE VANDAMME. Au cours
de cette conférence HUBERT BOONE a expliqué comment s’est faite la découverte des muchosas qui sont maintenant au
Musée Instrumental de Bruxelles. Presque tout a été déja publié dans son livre* mais il apporte quelques éléments
inédits qui pourront éclairer les recherches qui continuent des deux cétés de I'ex-frontiére et surtout il nous restitue,
avec humour, les conditions de la découverte restées aussi fraiches dans sa mémoire que si elle avait eu lieu la veille.

omment tout cela a-t-il commencé, cette

histoire de muchosa ?

Fin juin 1967, mon contrat 3 I'Opéra d’ An-
vers venait de se terminer. On m’avait proposé de
venir travailler pendant les vacances scolaires
(juillet et aofit) au Musée Instrumental de Bruxelles
pour faire des visites guidées. J’étais payé a la
visite et s’il y en avait une le matin et une autre
dans I’ apres-midi, je pouvais rester au musée pour
y travailler quelques heures dans la section des
instruments populaires. A la fin du mois, je devais
facturer tout ca. Coté salaire, c’était mal payé.
Qu’est ce que je pouvais faire entre deux visites
guidées ? Je devais remplir des fiches, des grandes
fiches, avec toutes sortes d’informations sur les
instruments qui se trouvaient dans les collections
du musée : le nom de I’instrument, les essences
de bois employés, etc. Au fond, tout ca, ¢’était
trés amateur, parce que la moitié de ces données
ne servait a rien.

Tous les instruments européens étaient entassés
'un sur I’autre. Les cornemuses par exemple et il
y en avait au moins une vingtaine, quand on en
prenait une des bestioles affreuses sortaient des
poches, mais la plupart étaient quand méme déja
mortes. Entre toutes ces cornemuses il y en avait
deux qui ont attiré mon attention, elles n’étaient
pas comme les autres, ca m’intriguait énormément.
J°ai commencé 2 chercher dans la documentation
du musée toutes les informations que je pouvais
trouver sur ces deux instruments. Tres vite jai
trouvé qu’ils faisaient partie de la collection d’ins-
truments d’un certain CESAR SNOECK qui était notai-
re 2 Renaix (Ronse), il avait une collection impres-
sionnante. Vers 1905, il a édité un catalogue en

deux volumes intitulé: “Instruments de musique
Flamands et Néerlandais”. En faitil y avait aussi
beaucoup d’instruments Wallons et il serait plus
exact de parler d’instruments des Pays Bas. Plus
tard cette collection a été vendue. Une grande par-
tie a été achetée par le dernier Tsar de la Russie et
actuellement elle est toujours a Saint-Petersbourg.
Une deuxieme partie a été rachetée par le musée de
Berlin et n’a malheureusement pas survécu aux
bombardements de la seconde guerre mondiale.
Il restait encore une troisieme partie qui compre-
nait les instruments populaires de nos régions. La-
dedans il y avait des pieces trés importantes, mais
aussi dautres sans intérét. Comme objets intéres-
sants : un violon sabot, qui entre temps a ét€ volé,
un rommelpot, une vielle a roue tres grande, des
fifres, divers types de fliites intéressantes, et aussi
ces deux cornemuses. L’ état Belge ne voulait pas
les acheter mais il y avait un baron, CAVENS DE
WATTERLO, qui par unreflexe belge a dit: “J’ache-
te ca et je le legue au musée instrumental de
Bruxelles”.

Du catalogue Snoeck, je retiens les données sui-
vantes:

numéro 307 : musette (cornemuse de berger) Piron
Are-Ainieres [sic]. Elle a été construite par un
vieux berger.

C’est tout ce qui est marqué. Pour I"autre :
numéro 308 : cornemuse de berger, en peau de
cheévre. Elle a a coté du chalumeau un petit bour-
don, un grand bourdon passant sur I’épaule du
cornemuseur. Elle est semblable a la précédente.
Il y a bien écrit: Are-Ainieres et non pas Arc-
Ainigres. Trés vite j’ai compris qu’il s’agissait
bien de Arc-Ainiéres qui se situe en Hainaut. Je
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tombais presque de ma chaise, tellement j’étais
bouleversé. Je pensais qu’il s’ agissait d’instru-
ments frangais, car j’avais déja vu des cornemuses
francaises [du Centre].

Au moment de la donation de cette partie de la
collection Snoeck au musée, il y avait comme
conservateur un certain VICTOR MAHILLON. C’était
un acousticien d’une renommée mondiale et il a
donné une description de tous les instruments de
la collection du musée dans un catalogue, entre
autre des cornemuses qui étaient entassées dans
I’armoire et donc des deux cornemuses de la col-
lection Snoeck.

Etqu’est ce qu’il a écrit MAHILLON la dessus ? Pas
beaucoup plus:

Lenuméro 2701 (307): cornemuse, un chalumeau
a anche double et deux bourdons & anche battan-
te prennent le vent sur [ outre alimentée elle-méme
par un tuyau d’insufflation. Le chalumeau est per-
cé de 8 trous latéraux dont I ouverture successi-
ve produit les intonations suivantes, [et ce qui suit
estincroyable] : FA SOL LA bémol DO RE MI FA
SOL.L'un des bourdons donne FA, et I’autre Do,
ca c’est intéressant, on reviendra la-dessus plus
tard. Pour I’ autre il écrit ;

Le numéro 2702 (308) : cornemuse, elle est sem-
blable a la précédente, mais le chalumeau est accor-
dé alatierce mineure aigué de celle-ci. Les bourdons
donnent actuellement RE bémol et LA bémol. Donc
MAHILLON donne deux fois un accord en quinte pour
les bourdons, ¢’est quand méme intéressant ¢a. En
tout cas, il se trompe completement sur la tonalité du
chalumeau avec son FA, car ils sont en SI bémol,
en tous cas, ¢’est le plus proche. Mais MAHILLON
était un acousticien et pas n’importe lequel !



]

Hubert Boone jouant de la Muchosa
chez Georges Gheux a Ainiéres en
juin 1969 ou 1970 et Mario Sevenonts
- Collection Dominique Vandamme

Hubert Boone et sa femme Maria

Entre temps, au
musée, j’avais fait la
connaissance  de
JACQUES LAUDY, ¢’est un nom a retenir. Qui est-ce
JacQUEs Laupy ? 11 était artiste-peintre (il est mort
entre temps) et vivait 8 Woluwe-Saint-Lambert
(Bruxelles). Il vient au musée pour donner un coup
de main au restaurateur de service, un certain Mor-
SE, dont le pere était facteur d’accordéons dans le
Brabant Wallon. LAUDY faisait du tournage sur
bois par plaisir. MOISE lui a demandé de rempla-
cer les sacs des comemuses de la collection Snoeck
selon les modeles originaux. Il a profité de I"oc-
casion pour faire une copie d’une des deux cor-
nemuses, sans savoir de quel instrument il s°agis-
sait exactement. LAUDY était francophone, il ne
parlait guére le néerlandais, mais au fond il était
trés flamingant en tout ce qu’il faisait, une sorte de
flamingant francophone. C’est bizarre, mais ca
existe.

Aumois de septembre, " ai terminé mon contrat au
musée, mais on m’avait promis qu’il y aurait peut-
étre une place pour moi. Ce fut vrai, sans doute par-
ce que il n’y avait pas assez de Néerlandophones
dans le personnel, mais aussi parce qu’ils avaient
besoin de quelqu’un pour s’ occuper de la musique
populaire. Un peu avant, j"avais fait un article sur
les épinettes qui avait paru dans “le folklore Bra-
bangon”, ¢a s’était passé comme ¢a: quand j’en-
seignais la musique au lycée du Sacré-Coeur & Oud
Heverle (Louvain), j"avais demandé aux filles (il
n’y avait que des filles), de faire un travail sur leur
musique locale. Il y en avait quelques unes qui ont
apporté des épinettes. J'avais déja entendu parler de
¢a, mais je n’en avais jamais vues auparavant. Donc,
je fais cet article dans “Le Folklore Brabancon” et
ily a sans doute quelqu’un du musée qui alu a et
qui c’est dit: voila I’homme qu’il nous faut.

Entre temps, j’avais déja fait quelques travaux
préparatifs, j’avais adressé une lettre & la com-
mune d’Arc-Ainiéres et ainsi je savais qu’il y avait
encore des Piron a Arc. Vers le 1 novembre. on a
organisé une sorte d’expédition avec EGIDE Vis-
SENAEKENS, le bassiste du Brabants Volksorkest,
qui est aussi notre chauffeur. Pour le reste, il y
avait encore une certaine MARIE-CLAIRE VINCK
qui s’intéressait a ca et une fille & qui j avais enco-
re donné des cours au Sacré-Ceeur. Ces quatre fia-
mands arrivent 2 Arc-Ainieres et entre temps,

Collection fam Antoine Clom

Sevenants lors d’une visite chez
Georges Gheux fils d’Alphonse 2 Ila

tonte des moutons

javais recu de
JACQUES LAUDY un
des instruments du
musée [ou la copie].
Et puis on a vécu un
moment surprenant.
La deuxieme PIRON
chez laquelle on se
présente était JOSE-
PHINE PIRON, alors
agée de 94 ans. Je lui
montre Iinstrument
que LAUDY m’avait
confié et elle me
répond en wallon, en
patois picard donc:
“C’est la muchosa
de...”, [elle appartenait a son oncle FRANCOIS
PIRON (Arc-Ainiéres 1827-1886)]. Elle reconnu
la cornemuse immédiatement et elle dit que son
pere [THOMAS PIRON, Arc-Ainieres 1824-1892]
en avait une autre. C’est exact puisqu’il y avait
deux instruments au musée. A la fin de la journée
elle me dit: “On aurait jamais dii vendre ¢a au
notaire!”. Bt voila, cette pigce du puzzle tombait
bien a sa place. C’était donc CESAR SNOECK qui
avait acheté les instruments apres le décés des
deux fréres PIRON. Apres, je 1"ai rencontrée plu-
sieurs fois et elle a commencé a parler ; petit &
petit, ses souvenirs sont revenus. L'instrument sur
lequel son pere avait joué et qui est facile & recon-
naitre grace  la grosse bague en os sur le grand
bourdon aurait appartenu a son grand-pére
(Francors JoserH PIRON). Elle se souvenait que
son pere et son oncle assistaient chaque année au
pélérinage de Bon-Secours et de Oostakker. Il y
avait encore d’autres musiciens qui participaient.
En traversant les villages d’autres cornemuseurs
se joignaient au cortege des pélerins. Les corne-
museurs se relayaient mais ils jouaient toujours
a plusieurs et aussi a deux voix. Sur son lit de
mort elle a dit & son fils qu’il ne devait pas oublier
de faire savoir aux flamands que son pére et son
oncle faisaient par-
tie d’une confrérie
de Muchards. Cest
ainsi, j’ai fait la 7=

connaisance de ce ]
terme, avant je ne
Iavais entendu nul-
le part. Cette
confrérie organisait
chaque année une
sorte de concours
qui désignait le
joueur qui pouvait
animer telle ou tel-
le féte. Je ne sais
pas si elle avait
assisté a ca, ou si
elle en avait enten-
du parler. En tous
cas, I’histoire est
crédible parce que
le fait nous est
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signalé dans les environs d’ Albert, une ville qui se
trouve en Artois [Somme].

JOSEPHINE PIRON m’avait aussi envoyé chez
GEORGES GHEUX, un berger qui habitait égale-
ment a Arc-Ainieres et dont le pere ALPHONSE
GHEUX (Saint-Sauveur 18/11/850 - Arc-Ainiéres
26/05/1936) aurait aussi joué du muchosa.
GEORGES GHEUX, un homme trés doux et trés
aimable avait, étant gargon, commencé I’ appren-
tisage du muchosa sur I'instrument de son pére.
Mais, lorsque vers 1912 le chalumeau de Iins-
trument s’était cassé, il n’avait trouvé personne
pour le réparer, il a dii interrompre ses cours de
cornemuse. Il se rappellait pas mal de choses mais
au début, je n’en tenais pas trop compte, plus tard
j"ai tout de méme di constater qu’il avait raison.
Selon lui, I’anche du petit bourdon se confec-
tionnait avec une plume d’oie et pour fabriquer
celle du grand bourdon on employait du surreau.
Ils allaient acheter le roseau brut pour les anches
doubles a Tournai. Concernant I’accordage des
bourdons il savait encore montrer comment il fal-
lait faire : boucher tous les trous sauf celui du petit
doigt et sur cette note on accordait les bourdons.
A cette époque, j accordais mes bourdons sur la
sous-tonique, comme on joue la flute & bec.

GEORGES GHEUX se souvenait encore d’une autre
histoire. Chaque année son pére partait avec les
autres bergers de la région en pélerinage pour la
féte patronale de Saint-Druon (16 avril). C’estun
peu bizarre, parce que personne ne savait ol ils
allaient, sauf les participants évidemment. Méme
sa femme et les autres membres de la famille
I'ignoraient. Ils se dirigaient peut-étre vers une
chapelle dans les environs de Montrceul-au-Bois
(Hainault).

Plus tard, j’ai re¢u une lettre de GEORGES GHEUX
me disant qu’il avait retrouvé une vieille photo de
son pere avec son muchosa. Le plus vite possible
je me suis rendu chez eux pour chercher cet-

Alphonse Gheux et son épouse Clémence Duquesne et ses enfants :
Georges et Louise Gheux devant la grange de la ferme du Bonpin
a Saint-Sauveurs vers 1900 - Collection fam. Pascale Gheux




te photo. Le 31 décembre, ¢’est quand méme un
jour un peu spécial, je suis parti avec mon frére
GusT, en train pour Renaix. On a di marcher long-
temps, il y avait de la neige partout. Mais a trois
heures je 1’avais, ma photo. C’est 1a photo bien
connue, la seule d’un joueur de cornemuse de nos
régions. Selon GEORGES GHEUX elle aurait été pri-
se & Renaix pendant que son pere assistait au Fier-
tel, quand ALPHONSE accompagnait les pélérins
de Saint Sauveur pour la procession de Saint-
Hermes qui a lieu chaque année le dimanche

dela Trinité. ALPHONSE s’y montre dans son

habit de berger, tout entier en peaux de mou-
tons: chapeau, pantalon, veste, et son
muchosa. Selon son fils il y avait un chien sur

la photo, mais celui-ci aurait été effacé, la
photo étant fort abimée par un long séjour sur

le grenier. Si on regarde attentivement on

peut deviner qu’il y a eu quelque chose, et

puis il y a encore une sorte de chaine ou de
laisse & son bras. Mais bon, le plus important

y est encore. Ce soir 13, on était de retour
juste a temps pour le réveillon de Saint Syl-
vestre. Et moi qui me promenais partout avec

cette photo, j’avais tres peur de la perdre.

Cette photo nécessitait une restauration, et
cas’est mal passé. On I’ avait confiée & quel-
qu’un qui n’avait rien trouvé de mieux que
de noircir tout I’arriere-plan. C’était com-
me si GHEUX sortait de la photo. Plus tard
on a rémédié a ca et maintenant on a un
exemplaire acceptable. De nos jours, tout
ca aurait été fait d’une fagon beaucoup plus
professionnelle.

Puis, j’ai rencontré quelques personnes qui
avaient connu le muchosa, entre autres LEo-

NE DEVOS (Arc-Ainigres 1883 -1969). A son
seizieme anniversaire, le muchard FREDERIC
MortiER (Mourcourt 1833 -1907) qui était un
éleveur de Mourcourt, venait animer une de

ses derniéres fétes & la ferme ot elle travaillait.

Elle était la fille du sacristain et avait une bon-

ne mémoire et une bonne oreille. Elle jouait

aussi a I’orgue de I’église et se souvenait de
quelques mélodies qui sont dans le livre sur

la cornemuse en Belgique. Est-ce que tout

est exact? C’est encore a voir, mais en tous

cas la fin de Jamarche de pélérinage est trop
spéciale pour qu’elle puisse I"avoir inventée. Mais
est-ce vraiment une mélodie des muchards ? Elle dit
qu’ils jouaient ca quand ils partaient en pélerinage,
mais ¢’est une mélodie dont on a retrouvé plusieurs
variantes : danse des Géants a Douai et Lille, les
Cinq Clochers a Tournai, il en existe aussi des
variantes bretonnes. Elle se souvenait aussi que les
muchards ajustaient, avec de la cire, leurs instru-
ments si nécessaire. A son avis, les muchards
jouaient juste.

A ce moment il se passait au musée des choses
curieuses. Il y avait un mannequin de ALPHONSE
GHEUX, grandeur nature et un électricien qui tra-
vaillait 1a regardait tout le temps ce mannequin.
A un moment donné il me dit: “Mais qu’est-ce

que c’est cette histoire, je tombe presque de mon
échelle, ¢ca me fait penser a ma région natale,
quand j’étais gamin, vers la premiére guerre mon-
diale il'y avait deux joueurs comme ¢ca qui jouaient
ensemble” Cette personne était originaire de Pottes
(Hainaut).

Dans la région de Tourpes et de Leuze en Hainaut
il y a aussi des témoinages d’un ou deux muchards
jusque dans les années 1914-18.

Egalement, je suis souvent allé pour mes enquétes

vers 1885. ils accompagnent les pélerins de
Saint Sauveur. La photo a été restaurée par
Muchard Bernard Vanderheyden

dans larégion d’Escanaffles. On m’avait signalé
un berger qui dans le temps aurait aussi joué de la
muchosa. J’étais 1 dans la région, a bicyclette, a
quelques pas du bonhomme qui gardait I’instru-
ment chez lui. C’était un certain MARCEL LEHON
qui avait linstrument de son grand-pére
(CuARLES-Louis LEHON, Popuelles 1817-1901)
il était également berger. MARCEL LEHON avait
hérité de I'instrument de son pere, le fils ainé de
CHARLES-Louts. Plus tard REMY DUBOIS a pu obte-
nir cette muchosa et a présent, I'instrument fait
aussi partie de la collection du musée a Bruxelles.
L’instrument est un peu spécial, il a sur le boitier
une téte de bélier sculptée, le grand bourdon est
finement décoré avec une église, un berger muni
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de sa muchosa, accompagné par son chien
mouton. Pour le reste sont gravés le nom de
Druon, ainsi que celui de Carvin (en Epinc
Sebourg sur le grand bourdon. En bas sur le
don on reconnait le nom de FABNART & Mou
Pour le reste, je n’ai plus rien trouvé sur le te
mais dans les écrits j’ai trouvé des choses
ressantes en rapport avec notre muchosa.

MARIN MERSENNE décrit, dans “I’Harmonie

verselle” édité en 1636, un instrument
appelle la “chalémie, ou la cornemuse
le ou pastorale des bergers”. 11 s’ag
d’un instrument qui dans sa descripti
dans son dessin a de forte ressemblance
notre muse au sac.
En 1785, est publiée, a Pariseta L
“IEncyclopédie” de DIDEROT et d’A
BERT. A nouveau nous retrouvons ur
quis de I'instrument qui est en tout
semblable au notre: “Cet instrume
particulierement en usage dans le Nc
chez les paysans”. Quand quelqu’un g
et travaille & Paris écrit: “le Nord”, 1l
bien dire les régions du Nord, et donc
Si nos contrées.

Un autre ouvrage fort important, pub
1785 a Amsterdam, c’estle “Muizikaal |
denboek” [dictionnaire musical] de
scheuren-Reynvaan ol est mention
“muzelzak” avec description et croqu
aussi son ambitus. Le plus surprenant e:
cet instrument monte trois notes dess
Ioctave de la tonique. C’est quand 1
quelque chose de curieux. Il mentionne
re (et 12 nous sommes tres fiers) que
trument est beaucoup en usage chez le
gers et chez la population rurale du Br:
et de la Flandre. (“Dit speeltuig is v
gebruik onder de herders en de landl.
van Brabant en Vlaanderen”).

Pour revenir sur I’accord des bourdo:
muse au sac, dans le livre sur la corne
en Belgique, j’ai noté: a I’octave, ¢’
dire le petit bourdon une octave en de:
dela tonique du chalumeau et le grand
don une octave en dessous du petit |
don, soit deux octaves en dessous
tonique du chalumeau. Pourquoi ? Oui, pourc
Pourquoi cela ne serait il pas comme ¢a? T
les cornemuses de 1'Europe de 1’ Ouest sont
me ¢a, pourquoi en serait il autrement pc
notre ? Les cornemuses francaises [du centrt
exemple sont toutes a 1" octave. Mais plus ta
me suis dit: “Sapristi!, MAHILLON, lui, a écri
c’est en quinte et MAHILLON ce n’est pas un i
cile!” Eten plus, quand j'ai commencé a con
re des muse au sac, j'ai di allonger la partie |
médiaire du grand bourdon pour arriver a1’oc
Ensuite j’ai commencé & douter, ca pourrait &
quinte, mais je n’ai jamais essayé. Il fallait
I’expérience sur les bourdons des trois instrur
conservés au musée 2 Bruxelles avec des sp



listes de la fabrication des anches.
Plus tard, j’ai 2 nouveau changé d’idée et je me
suis dit: “C’est quand méme a [’octave!” Pour-
quoi ? Je me trouvais en Ukraine dans les Car-
pates, a cents kilometres de la frontiere avec la
Roumanie ¢’est assez loin d” Arc-Ainieres, chez un
cornemuseur, facteur de cornemuses, cet homme
joue pour moi et ¢a sonne si bas malgré un bour-
don tres court. Je lui demande comment ca se fait.
Peut-€tre, 1l y a une double perce comme pour le
grand bourdon de la chabrette limousine. Il me
donne son instrument et je peux le démonter mais
il n’a qu’un seul trou. I’enléve le grand bourdon
de la souche qui est trés longue, comme sur les
muchosas dumusée ! L’anche est trés longue, [ége-
rement conique et en surreau, avec une lamelle
allourdie par de la cire d’abeille, tout comme me
I’avait décrit GEORGES GHEUX. Il avait quand
méme raison. Les souches du grand bourdon sur
les deux cornemuses des freres PIRON sont aussi
tres longues, tout est possible. Avec le réglage de
’anche on peut modifier beaucoup de choses.
Vous voyez : ca fait trois fois que je change d’avis.
D’abord a [’ octave, comme partout autour de nous,
deuxiemement en quinte comme le propose
MAHILLON et puis troisitmement grace au voya-
ge en Ukraine a nouveau a I’ octave. Peut étre que
demain je changerai encore d’avis.

L’histoire de I’anche du petit bourdon & partir
d’une plume d’oie, ¢a aussi je ne pouvais pas le
croire, mais plus tard, j"ai trouvé une description
d’un instrument qui se trouvait a Berlin et qui a
disparu dans les bombardements, ot on décrit une
anche tout a fait comme GHEUX me I’a expliqué,
laencore il avait raison !
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